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Všeobecné pokyny pre interpretáciu
barokovej sakrálnej vokálnej hudby

Miriam Žiama

Resume

The interpretation of baroque music requires a specific way of tone, phrasing,
agogics, delivery and expression, which based of the composition, but also of
style and expressive elements ofbaroque music and the composer. For the correct
interpretation of baroque sacred vocal music is very important to know the most
important elementary principles and mies of interpretation ofbaroquc music.

Key words: Notation. Phrasing, dynamics, agogics, ornaments. Thc principles
of modem interpretation ofbaroque vocal music.

Interpretácia barokových skladieb je velmi nárocná, pretože: uuton
nezaznamenávali v skladbe úplný notový zápis, ale len hlavné linie, ako je
melodický hlas a generálny bas a ostatné, ako dynamika, tempo, frázovanie,
agogika a ozdoby sa prenechávali interpretovi. Notový zápis bol len akousi
kostrou skladby, ktorú museli interpreti na základe získaných vedomostí,
hudobno-interpretacnejpraxe a vkusu vhodne improvizacne doplnit, preto bola
každá interpretáciaskladby odlišná a jedinecná.

Aj ked v období baroka neboli predpísané prednesové znacky, ako
viazanie, akcent, dynamika, platilo ich uplatnenie na všetkých miestach, ktoré sa
opakovali, kde si to vyžadoval zmysel hudobnej frázy, myšlienkový a citový
obsah textu. Co sa týka artikulácie a ffázovania, musel byt každý motív jasne
vyartikulovaný a vykreslený. Oznacenie legata záležalo od charakteru a výrazu
skladby, len v prípade, ak bolo nejasné alebo sporné, tak ho skladatelia
vypisovali. Používaniebodiek nad notou neznamenalo staccato, ale interpretáciu
všetkých nôt rovnako. Akcentovanie prvej doby ako hlavnej a nepravidelná hra
vedlajších nôt bola všeobecným pravidlom starej hudby: "Noty rovnakej
hodnoty sa nesmúhrat rovnako, ak to nie je zvlášt predpísané". Výnimku tvorili
rýchle pasáže a behy, pri ktorých by nepravidelnost spôsobila interpretacné
a technické problémy.

V interpretácií starej hudby malo velkú úlohu ovládanie, tvorcnic u
výstavba kantilény, ktoré si vyžadovali dokonalé ovládanie dychu. Úlohou
speváka bolo vytvárat dojem neustále znejúcej melódie, a preto, aby bolu
melódia interpretovaná výrazne, bolo treba predlžovat, upravovat silu
a intenzitu tónu. Používanie dynamiky bolo také samozrejmé, že si jej absenciu
v notovom zápise ani neuvedomovali. Základným dynamickým stupnom bolo
forte, z ktorého sa podla potreby prechádzalo do mezzoforte a piana. Jedným zo
základných princípov využívania dynamického kontrastu bolo používanie
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